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ВСТУП

У  монографії досліджується творчість сучас- 
ного київського постімпресіоніста Ігоря 

Мельничука від початку 1990-х років, його руко-
писи та документи з родинного архіву. Додатково 
опрацьовувалися матеріали, присвячені педагогіч-
ній діяльності його вчителів – Володимира Гуме-
нюка та Василя Забашти (1918–2016) і публікації 
про творчість художника, що увійшли до списку 
бібліографії. 

Актуальність видання зумовлена необхідністю 
осмислення феномену постімпресіонізму в україн-
ському живописі кінця XX – початку XXI століття. 
У культурно-філософському дискурсі радянського 
та пострадянського часу постімпресіонізм розгля-
дали як локальний епізод французької культури. 
Новизна сучасної методології полягає в тому, що 
історичний досвід паризьких постімпресіоністів 
висвітлюється як нова традиція синтетичного мис-
тецтва – явище безперервно репродуктивне, не  
обмежене географічними та історичними поро-
гами. У цій праці поглиблюється дослідження на 
тему “Постімпресіонізм в українському живописі 
XX – початку XXI століть: історичні витоки, джере-
ла інспірацій, специфіка розвитку”. 

У живописі постімпресіонізму акумулювали-
ся уявлення пізнього ар-нуво 1890–1900 років, 
зорієнтовані на символічну квінтесенцію міфо-
творення. Специфікою такого живопису є те, що 
творчий задум передається глядачеві через асо-
ціативно-символічне сприйняття барв. Шукаючи 

оптимальну реалізацію таланту, українські адепти 
постімпресіонізму випробували у своїй практиці 
всі тенденції паризького ар-нуво, наче опановуючи 
нові образотворчі “технології”. Це зумовило істо-
рично-культурну послідовність дослідження, яке 
розпочалося у 2010-х роках із вивчення живопис-
ної спадщини майбутніх фундаторів українсько-
го постімпресіонізму: О. Мурашка, А. Маневича,  
Ф. Кричевського, О. Новаківського, І. Северина,  
М. Бурачека, А. Ерделі.

На сучасному етапі опрацювання проблеми, її 
мета і завдання вийшли за межі класичних уявлень 
про історію мистецтва. На підґрунті попереднього 
досвіду накопичився потенціал для розвитку ок-
ремої галузі знань, об’єктом якої є закономірності 
творчого становлення, а предметом – творча під-
свідомість. Відповідно до нового формату науко-
вих завдань у цій монографії домінують методи ем-
піричного дослідження: спостереження, індукція, 
дедукція, перевірка гіпотези з нового емпіричного 
матеріалу, оцінювання результатів перевірки. Ви-
сновки узагальнюються на базі практичного екс-
перименту та психоаналізу творчих властивостей 
художника, які неможливо отримати при дослі-
дженні творчості померлих митців, у яких не мож-
на підтвердити чи спростувати власне спостере-
ження, перевірити правильність описаної реакції 
та достовірність наукових прогнозувань. 

Досліджуючи процес творчої трансформації, 
завдяки якому реальне світосприйняття О. Мураш-
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ка, А. Маневича, Ф. Кричевського, О. Новаківсько- 
го, І. Северина, М. Бурачека, А. Ерделі перетвори-
лося на формальне символічно-асоціативне, на-
копичився арсенал практичних вправ і засобів,  
якими вони користувалися у щоденній практиці.  
Ці тренувальні вправи застосовувалися у педаго-
гічній практиці в навчальних програмах для сту-
дентів дизайнерських факультетів ВНЗ України. 

При відході від натурально-природних крите-
ріїв образотворення, художники починають по-
кладатися винятково на професійний інстинкт, 
коефіцієнт та передбачення якого постійно зро-
стають. Художники-формалісти як перелітні птахи 
“летять” траєкторією внутрішнього поклику. Ірра-
ціональна природа цього явища зовсім не означає 
його випадковість. Упродовж 2007–2021 років спо-
стерігалася динаміка творчого поступу студентів 
у київських закладах дизайн-освіти, збагачуючи 
польові матеріали самобутніми концептами візуа- 
лізації: Київської державної академії декоратив-
но-прикладного мистецтва і дизайну ім. Михайла 
Бойчука, Національної академії керівних кадрів 
культури і мистецтв, Київського Національно-
го університету технологій та дизайну. На прак-
тичних заняттях з дисциплін “Кольорознавство”, 
“Композиція”, “Спецрисунок” та “Спецживопис” 
було впроваджено прогресивні освітні навчальні 
програми, розроблені за власною методологією на 
початку 2000-х. 

Коли перед студентами 2010-х років піднімали 
завдання, аналогічні тим, які століття тому ста-
вили перед собою піонери українського модерну,  
сучасні дизайнери реалізували свої проєкти ана-
логічним концептуальним шляхом, що і їхні по-
передники. Зазвичай сучасні українські здобува-
чі-дизайнери – це випускники звичайних шкіл. 
На відміну від випускників, які отримали середню 
освіту, ця аудиторія студентів не обтяжена інфор-
мацією про історію світового й українського мисте-
цтва. Утім довголітній науковий експеримент про-
демонстрував, що, виконуючи розроблені вправи, 
студенти досягали за рік такого рівня навичок, 
яким опановували художники модерну упродовж 
1860–1914 років.

На підставі багаторічних спостережень доведе-
но, що існують неписані і фактично не досліджені 
закономірності творчого піднесення, які еволю- 
ціонують у незмінній послідовності. Мистецькі 
традиції, а сучасною мовою “технології” візуалі-
зації, не прив’язані до географії та світової істо-
рії. Опанування ними нагадує вивчення іноземної 
мови. Формальний живопис створюється на неві-
домій нам образотворчій мові, що є “чужоземною” 
для глядача. Завдання цієї монографії – зробити 
зрозумілою і доступною мову художніх метафор 
Ігоря Мельничука, який кожним дотиком пензля 
стверджує самобутність національної мистецької 
культури України.
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ІГОР МЕЛЬНИЧУК – КИЇВСЬКИЙ ПОСТІМПРЕСІОНІСТ

Активним виразником сучасного українського 
постімпресіонізму є київський живописець 

І. Мельничук, який народився 17 травня 1969 року  
в селі Коцюбинчики Чортківського району Терно-
пільської області. Особливість обдарування митця 
полягає в цілісності його творчого світобачення, 
що репрезентує самобутність української нації на 
тлі масової глобалізації. Вивчення ранніх творів 
майстра та архівних матеріалів 1980–2000 років 
дає розуміння, що від початку фахового станов-
лення майбутній постімпресіоніст навчався в руслі 
формальних традицій образотворення. Упродовж 
1985–1989 років митець здобував початкову ху-
дожню освіту в Косівському технікумі народних 
художніх промислів ім. В. І. Касіяна під керівниц-
твом Володимира Гуменюка1. Перший вчитель  
І. Мельничука засвоїв культуру хроматичного 
кольоропису від відомого одеського живопис-
ця Валерія Гегамяна (1965–1968) – учня великого  
вірменського постімпресіоніста Мартіроса Сар’яна 
(1880–1972)2. 

1	 Мельничук І. Диплом КТ № 794459. Косівський технікум. Від 
27.12.1989. Косів. Реєстрація № 2055. Фотокопія. Особистий 
архів Ігоря Мельничука. 1 арк.

2	 Тарасенко О. А., Панькив А. С. Пламень печали, любовью за-
жженный: В. А. Гегамян. Живопись. Графика / Южноукр. гос. 
пед. ун-т им. К. Д. Ушинского. Одесса : Друк : Алекс Принт, 
2001. 14 с. : ил.

І. Мельничук, згадуючи про студентські роки, 
розповідав, що В. Гуменюк приділяв студентам 
чимало уваги, прищепивши звичку постійно фік-
сувати натуру: “В кінці семестру ми мішками при-
носили начерки та етюди, а Володимир Петрович 
відбирав найкращі та віддавав авторам”3. Не зва-
жаючи на те, що в тогочасних мистецьких закладах 
культивувалося академічне ставлення до віддзер-
калення реальної картини світу, педагог-новатор  
В. Гуменюк взяв на себе відповідальність і впрова-
джував умовне відтворення натури, дозволяючи 
учням створювати інтерпретацію у вигляді фор-
мального образу-враження. 

Як відомо, ірраціонально-асоціативний метод 
візуалізації став затребуваним у мистецтві ар-нуво 
внаслідок поширення японської гравюри на євро-
пейський континент, що оптимізувало розвій ре-
клами, плаката і дизайну4. Навчальні предмети, які 
викладали І. Мельничуку у Косівському технікумі: 
історія образотворчого і ужиткового мистецтва, 
історія народних художніх промислів, компози-

3	 Мельничук І. Бібліографія. Машинопис. Особистий архів  
Ігоря Мельничука. Київ, 2016. С. 2.

4	 Key M. The Passing of the Poster. Brush and Pencil. 1899. Vol. 4, 
no. 1. P. 12–19; Hirner R. Das Bildplakat: Die Entstehung eines 
neuen Mediums. Affichomanie – Plakatwahn: Toulouse-Lautrec 
und die französische Plakatkunst um 1900 / Markus Müller M 
(Hrsg.). Bonn : VG Bild-Kunst, 2003. S. 30–40.
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ція, народний орнамент, креслення, перспектива, 
шрифти, – сьогодні є обов’язковими компонентами 
освітньо-професійних програм бакалаврів зі спе-
ціальності 022 “Дизайн”. Фахові компетенції, що 
входять до блоку згаданих дисциплін, дають можли-
вість учням оволодіти первинними навичками син-
тезу для подальшого узагальнення емпіричних вра-
жень від природи у вигляді стилізованих вражень. 
На практиці такі навички фокусують увагу на роз-
витку формальних можливостей формоутворення. 

Щодо дисципліни “Живопис”, то ідеологічна 
система освіти в СРСР обмежила потенціал цього 
предмета побутово-жанровою концепцією. Випе-
реджаючи освітні запити тогочасного культурного 
середовища, В. Гуменюк привчав студентів до фа-
хових компетенцій, що лише віднедавна почали 
викладати українським дизайнерам на заняттях з 
дисципліни “Спецживопис”. Прогресивні ініціати-
ви В. Гуменюка були тим необхідним свіжим ковт-
ком творчої свободи, який дозволяв вихованцям, 
хоча б в уяві, “висковзнути” за межі скутої побу-
тової естетики соцреалізму, передбаченої історич-
ними обставинами культурної самоізоляції СРСР. 
І. Мельничук згадував, що на міжсеместрових огля-
дах керівництво Косівського технікуму регулярно 
дорікало його наставнику за порушення академіч-
них норм навчання5.  

Косівський технікум був профільним закладом 
ужиткового мистецтва, викладання дисципліни 
“Композиція” передбачало вузькофахову спеціа- 
лізацію. Воднораз практична робота в матеріа-

5	 Мельничук І. Бібліографія. С. 3.

лі оптимізувала декоративно-площинну лексику 
формотворення. З архівних документів І. Мельни-
чука відомо, що на першому та другому курсах ком-
позицію викладав педагог І. Кіщук, який увів у свої 
лекції візуальну теорію В. Вазареллі6. На третьому 
курсі почалася виробнича спеціалізація. Предмет 
“Композиція”, що обмежився практичними нор-
мами художньої обробки дерева, викладав педагог  
Б. Радиш7.

Позаяк навчальною програмою Косівського 
технікуму передбачалася дисципліна “Народний 
орнамент”, помітне значення надавалося підготов-
ці матеріалів для подальшої стилізації замальовок 
рослин. Праця студентів на пленерах поєднувалася 
з початковим ознайомленням із дендрологією, що 
дало змогу зрозуміти специфіку рослинної морфо-
логії. Замальовки дерев, кущів, квітів та плодів у 
вигляді графічних ескізів та формально відтворе-
них природних форм барвою, допомагало узагаль-
нювати природні враження до простих символіч-
них конфігурацій і характерних кольорів. 

Хоча студенти училища працювали переважно 
в техніці акварелі й гуаші, І. Мельничук згадував, 
що одразу перейшов до олійних фарб8. Опрацюван-
ня матеріалів з особистого архіву І. Мельничука та 
ознайомлення з його ранніми творами, що збері-
гаються в київській майстерні постімпресіоніста, 
підводить до розуміння, що упродовж навчання в 
Косівському технікумі він осягнув основи хрома-

6	 Там само. С. 4.
7	 Там само. С. 5.
8	 Там само. С. 6.


